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SUNUS

Se¢cme Sonatinler ve Yorum Onerileriyle Piyano Egitimi-3, 6grencilerimizin egitim siireglerinde
yararlanabilecekleri farkli donemlere ait eser oOrneklerinden olusan Se¢me Eserler ve Calisma

Yontemleriyle Piyano Egitimi-2 Kitabimizin devami ve tamamlayicisi niteligindedir.

Bu kitap, sirasiyla M. Clementi, D. Cimarosa, L. van Beethoven, J. Haydn, H. Lichner, F. Kuhlau
ve A. Diabelli’den se¢cme sonatinlerle Se¢me Eserler ve Calisma Yontemleriyle Piyano Egitimi-1 ve
Piyano Egitimi-2 kitaplarimizin hazirladigi altyapiy1 pekistirmenizi saglayacaktir. Se¢me Sonatinler ve
Yorum Onerileriyle Piyano Egitimi-3 kitabimizda miiziksel agidan dogru nota okuma yéntemleri,
sonatinlerin boliimlerinin yapisal analizleri, climlesel kurgu yapilari anlatilarak “yorum” tizerine fikir

yiiriitebilme yolu ¢izilmeye ¢alisilmigtir.

Bu kitaptaki eserlere tarafimdan parmak numaralari, dinamik isaretleri, baglar, pedal kullanimlar
vb. eklenmistir. Her bir sonatinin gerek teknik gerekse miiziksel a¢idan 6grenciyi farkli alanlarda ileriye
tastyacak olmasina dikkat edilmis, isimleri Tiirkge olarak verilen tiim eserler zorluk siralamasi ve teknik

ozelliklerine gore dizilmistir.

Uzun yillarin deneyimiyle yapmis oldugum derslerin sonucunda edindigim birikimleri i¢inde

barmdiran bu metodun piyano dgrencilerine yararli olmasi, yol arkadasi olmasi hedeflenmistir.

Ogrencilik ve 6gretmenlik yillarimda destegini higbir zaman esirgemeyen, sevgili hocam Saymn
Prof. Hiilya Tarcan’a, ¢ok degerli fikirlerini benimle paylasan kiymetli arkadasim Prof. Dr. Seyit
Yore’ye, miiziksel ve teknik anlamda aktarmis oldugum tecriibeleri edinmemde bana yol arkadasligi
yapan Ogrencilerime, ¢alisma siirecimde destegini her zaman hissettiren, yanimda olan ve kitabimizin

kapak tasarimini yapan sevgili esim Berk Aytug’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Ay¢a Aytug
Istanbul, 2022
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M. Clementi
Sonatin Op.36 No.1

1. Bolim
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Eli ufak olan ve oktav agilmayan 6grencilerimiz non legato ¢alabilir.
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Eserleri icra ederken nota tizerindeki tiim detaylara (baglar, dinamik isaretleri, parmak numaralari
vb.) bagli kalarak dogru bir miiziksel ifadeye ulasmaniz miimkiin olacaktir. Ayni zamanda ciimle
kurgusunu ortaya ¢ikartarak ve armonik yapilanmalari dinamik isaretlerle destekleyerek yorumsal anlamda
zengin bir duyum elde edebilirsiniz. Boliimiin heniiz baslangicinda bu zenginligi yakalayabilmek adina,
forte ve piano dinamiklerinin art arda kullanildig: dikkatinizi ¢ekecektir. Ayn1 ya da benzer motifler ya da

climleler art arda geldiginde miizigi renklendirmek adina “f/p, p/f” kullanimlar1 ¢okga tercih edilir.

Boliimde ozellikle sag eldeki dortliikk notalarda gordiigiiniiz staccato (kesik kesik) artikiilasyon
isaretlerini karakterin canliligini ve atakligini koruyup, miiziksel hantalligi engellemek adina tercih ettigimi
belirtmeliyim. Her edisyonda istenilen ¢alis seklinin arka plani ¢ok net bir sekilde karsimiza ¢ikmayabilir.
Mesela pek ¢ogunda bu dortliik notalari herhangi bir artikiilasyon isareti olmadan goriirsiiniiz. Bu durumda
O0grenme asamasinda degeri kadar caldiginiz dortlik notalari, tempo arttikca daha kisa ve eser ana
temposuna ulastiginda ise kisa ve keskin icra etmenizin daha dogru olacagi 6gretmenleriniz tarafindan size
bilgi olarak sunulur. Bunun yani sira egitim siirecinin heniiz bagindaki 6grencilerimiz staccato isaretini
notasyonda gorse bile notalarin uzunluk ve kisaliklarimin eserin temposuyla alakali olarak degisim
gosterebilecegi ¢ikarimini yapmakta zorlanabilirler. Nota iizerindeki tiim detaylarin arka planini en dogru
sekilde yorumlayabilmeniz i¢in dogru nota okuma yontemlerini sizlerle paylasarak ¢alisma siirecinize katki

saglamaya ¢alisacagim.

Form olarak baktigimizda temkinli olarak yaklasmamiz gereken Sonat Allegrosu Formu’nun bir 6n
calismasinin yapildigini syleyebiliriz. Mesafeli olmamiz1 gerektiren konu ise Sonat Allegrosu Formu’nun
olmazsa olmazi olan, Sergileme’de sunulan A ve B temalar: arasindaki karakter farkidir. Burada karakter
farkini ortaya koyacak temalarin olmadigini, aksine birbirlerini tamamladiklarini géreceksiniz. 16. 6lgiide
malzemesini A temasindan alarak gelisen bir kullanimla Gelisme’nin bagladigini goriiyoruz. (Sonat
Allegrosu Formu’nun Gelisme kesitinde A ve B temalarindan alinan hiicresel, tematik kullanimlar
modiilasyonlarla, yeni ritmik yapilanmalarla gelistirilebilir, yeni temalar ortaya ¢ikabilir). Kullanilan ses
degistirici isaretler de géz oniinde bulunduruldugunda, bestecinin bu kesitin baslangicinda Do minor
tonalitesine yoneldigini sdyleyebiliriz. 24. dl¢iide ise Yeniden Sergileme basliyor. Sonug olarak anliyoruz

Ki; bir eseri armonik ve yapisal 6zelliklerini anlayarak yorumlamak bizi dogru sonuca goétiirecektir.
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* kinci bdliimiin agiklamalar1 sayfa diizeni acisindan 12. sayfada yapilmistir.

24
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Ikinci boliimde sarki sdyler gibi (cantabile) bir ifadeyle yorumlanmasi nerilen temaya eslik eden
triole sekizliklerin (sol el) miizigi baskilamadan ancak armonik alt yapiy1 ortaya koyacak sekilde icra
edilmesini tavsiye ediyorum. Yine bu boliimde artikiilasyon isaretleri agisindan agiklamam gereken bir
hususu paylasmak isterim. 6. Glgiliniin son (triole) sekizlik notasindaki (sag el) ve 16. 6l¢iiniin ikinci
vurusunun son (triole) sekizligindeki (sag el) staccato artikiilasyon isaretleri gelecek olan bir sonraki nota
igin alan agma amaciyla tarafimdan notaya islenmistir. Yukarida belirttigim Staccato’lu ( 6. 6lgii “do”) ve
hemen arkasindan gelen (7. 6l¢liniin sag elde ilk notasi “d0”) birbirinin aynisi staccato’suz notalarin ilkini
kisa ¢calmak temponun gecikmesine ve miizigin agirlasmasina engel olacaktir. Benzeri yerlerde eserlerin
temposunu da gozeterek ayni mantig1 yiiriitmenizde higbir sakinca olmayacaktir. Artikiilasyon isaretleri
tarafimdan egitimsel bir amagla, yol gostermek i¢in yazilmistir. Boliim A-B-A Lied Formu’ndadir. 13.
Ol¢iide baglayan B kesitinde miizik A kesitindeki temanin aksine dramatik bir yapidadir. 19. 6lciiden

itibaren A kesiti son kez karsimiza ¢ikar.

* * * * *

Ugiincii bdliim ¢ok enerjik ve eglenceli bir karakterdedir. Birinci béliimde anlattigim {izere, bu
bolimde de ilk iki ciimle arasindaki (8’ser 6l¢iiden olusan climleler) kontrast dinamik isareti (p/f) kullanimu,
icramizi daha renkli hale getirecek, dinleyenler agisindan da yorumumuzu ilgi ¢ekici kilacaktir. Onaltilik
notalarin karsimiza bolca ¢iktig1 3. boliimde en 6nemli konu bagliklarimizdan biri dogru tempo se¢imidir.
Tempoyu belirlemek adina yazilmis olan Vivace (canli ve hizli) terimine temkinli yaklagmaliyiz. Tempo
belirten tiim terimler 6zneldir ve eseri c¢alacak olan kisiler kendi olasiliklarinda ve igsel tempolarini
dinleyerek dogru bir se¢cim yapmalidirlar. Eserlerin temposunu belirlerken, teknik anlamda sizleri zorlayan
pasajlart tespit etmeniz ve bu pasajlart en iyi c¢alabileceginiz tempoyu eserin ana temposu olarak
belirlemeniz ¢ok onemlidir. Aksi takdirde eser igerisinde siirekli tempo degisimleri kaginilmaz olur.
Ornegin bu boliimde sizlere tavsiyem, onlatilik notalarin bol oldugu pasajlart goz éniinde bulundurarak
tempoyu belirlemenizdir. Zorlandiginiz pasajlart en rahat ¢aldiginiz tempoda esere baslamaniz biitiinliik

acisindan dogru bir icraya ulasmanizi saglayacaktir.

Her bireyin Allegro, Presto, Vivace vb. tempolara yaklasimlarinin biririnden farkli olabilecegini
hatirlatmak isterim. Eserleri daha dnceden ¢almis olan yorumcularin tempolarinmi taklit etmeden, kendi
tempomuzu (Ornegin; Allegro smirlar1 igerisinde “120-168” calisimizi en rahat sekilde ifade
edebilecegimiz tempo) bulmaliyiz. Tempoyu belirleyen bu terimleri tek diize diisiinmek miizikal ac¢idan

bizleri olumsuzluklara siiriikleyebilir.
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D. Cimarosa
Sonat No. XLVII
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Cimarosa’nin bir onceki sayfada gordiigiiniiz sonatinda ilginizi ¢ekebilecek detaylardan biri sol
eldeki sekizlik notalarda gordiigiiniiz parmak numarasi degisimleridir. Burada amag egitim siirecinin daha
¢ok basinda olan 6grencilerimizin odaklarini sadece sag eldeki onaltilik notalardan olusan kalabalik partiye
degil, ayn1 notalarin farkli parmak numaralariyla tekrar edildigi sol eldeki partiye de dagitmalarini
saglamaktir. Bu odak dagilimi, ilerleyen yillarda ayni anda birgok alanda kontrol saglamalari gereken
eserler i¢in bir 6n ¢alisma ve alisma agamasi olarak goriilebilir. Dikkat edilmesi gereken ikinci husus, yine
sol elde staccato’lu ve staccato’suz olan sekizlik notalardir. Ozellikle onaltilik notalara eslik eden, iizerinde
herhangi bir artikiilasyon isareti bulunmayan sekizlik notalar1 non legato (bagh degil), staccato’lu olan

sekizlikleri ise daha keskin icra ederseniz miiziksel renkliligi arttirma sansi elde edebilirsiniz.

L. van Beethoven
Sol Major Sonatin

Moderato 1. Bolim
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L. van Beethoven’in Sol Major Sonatini de Sonat Allegrosu Formu’nun en basit haliyle sunulan

bu sonatinde de

karakter farkini

arasindaki

Ancak A ve B temalari

orneklerinden biridir.

gdzlemleyemiyoruz.
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Ik olarak dikkatinizi —gekmek  p, LT EII_~ S~ i A 4T~
istedigim husus, Sergileme’de karsiniza ﬁ:{*j S L‘; = ':_E:'Lt
cikan ¢arpma notalarmi vurus basiyla e Ig/‘;___\\(ﬁ — /;—\ .
calmaniz  gerektigidir (Klasik Doénem é 1 | ! E Ii

eserlerinde ¢arpma notalari, siisleme isaretleri vb. vurusla birlikte icra edilmektedir).

Ik dort olgiide sol eldeki

- [ /_,-——'__—'—-\
L o 2 =1 g 1 ] \'
oq eqe v X S— =3 =1 52
ikilik notalarin legato (bagly) ( )i f X = o — f‘i
. < T !
gallnmaSI sesin devamhhgl Tum seslerle legato saglanabilir. Re notasini tekrar etmemiz

gerektiginden tist hat ile legato yapiniz

acisindan &nem teskil etmektedir. Ozellikle 3. ve 4. dlgiilerde altta art arda gelen re notalarini kaldirarak

calma zorunlulugumuz legatoyu iist notalarla yapmamiz gerekliligini ortaya koyar.

Eser igerisinde sik¢a karsimiza ¢ikan (2., 7., 18. ve : (! -
23. Olgiiler) iki bagl notalarda bilegimizi esnek sekilde 9# 1‘/‘;‘?—'—.1}"_"'“:\} I:h\: ;"\1_ j{""l}
kullanip ikinci sese diminuendo (sesin siddetinin kademeli ﬁjdj =" : L_::T ;\;
azaltilmasi) yaparak gitmek (Se¢me Eserler ve Calisma _— g/’;—_\ \ﬁ —
Yontemleriyle Piyano Egitimi-2’de bu teknigi “otur-kalk” L 2 i Lt

Op. 599, 85 numarali etiitte 6grenmistik) gereksiz vurgularin
Online gegmemizi saglayacaktir. Bu tarz kullanimlarda arka planda gérmemiz gereken diminuendo’yu
(6rnekte) ve ikinci notay1 uzatmamak adina yazdigim staccato 'yu (eser iginde) bundan sonraki eserlerde

sizlere yol gostermesi adina notaya isliyorum.

9. olglide baslayan Gelisme’de sol el T 3 Y S S 4

Vi DIEER R G 3 rrerirr LLrEr creril

eslik partisindeki hareketli hattt on plana )| * | = —_— ‘f —
iz 5 5 i — _ _ I3 —— _ _ I=

cikarmamiz miiziksel agidan sag ele 6nemli e —
bir katki saglayacak, aym1 zamanda T s | b B e B

ezberlerken isimizi kolaylastiracaktir (Ortaya ¢ikmasi gereken sesleri tenuto isaretleriyle belirttim). 17.
Ol¢iide Yeniden Sergileme baslar. 25. ve 29. 6l¢iilerde gordiigiiniiz 4’er dlgiiliik legato baglari climlesel
yapilanmay1 ortaya koymak i¢indir. Bu climlelerde art arda gelen ve ayn1 olan notalar1 legato bag: i¢inde

olsa dahi non legato olarak icra edecegiz.
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Ikinci béliimiin, ayn1 motifin sol elde ii¢ ayr1 ifadesel anlatima boliinmiis sekilde kullanildig1 ilk
climlesinde, sol eldeki artikiilasyon isaretlerine dikkat etmek miiziksel renkleri yakalamak agisindan
onemlidir. Oncelikle sag elde legato bag igerisindeki anlatima, sol elde triole sekizliklerin ilk ikisinin bagli,
2. ve 3. seslerinin ise staccato oldugu bir parti eslik ediyor. Sag eldeki legato kullanima zitlik teskil eden
bu yazi stili miizige canlilik katmaktadir. Bu canliligi sol elde bulunan staccatolar’daki keskin galig
koruyacaktir. Sesleri gereginden fazla uzun ¢almak miizigi hantallagtiracak ve ifadenin bozulmasina sebep

olacaktir.

Ayrica, sol eldeki kisa ve keskin calisa karsin, 6rnekte gordiigiiniiz sag eldeki ¢carmpa notaya (si)
giderken (asagida gosterilmistir) legatoyu bozmamaya énem gostermek sdylem devamliligini ve sag elde

legatoyu korumak agisindan 6nemlidir.

- 1T N K
= | 1T o I
%\y i = B e |
o) el |
‘ [i8 [otet| 5%
O X 4] » |
il K" 0 ) & >3 I | i | I |
7 '8 r 7 I —— | I —
51 51 51
3 2 3

Ikinci legato bagi igerisinde bulunan partiye eslik eden sol elde (3. 6l¢ii), ilk dlgiilerden farkli olarak
tutulmas1 gereken sesler goriiyoruz. Ogrencilerimizin sesleri tutmadaki yasadiklar1 zorluklarla basa
cikabilmeleri i¢in Onerebilecegim caligsma asagidadir. Bastaki notalar1 tutarken, lizerinde staccato ¢almamiz

gereken sesleri ayristirarak ¢alisabiliriz.

73 v 3 v ¥ 4 7 44 v 2 7 2
. I I I.- ID. |[ I - | =

. I I 1 I | I |

I I 1 I T |

5 5 5 5 5 5

Alt ses Ust ses
o oy . . - . . 1 2 1 3 — 1
Ciimlenin ikinci yarisinda, sag eldeki tema ile (gﬂ et S ee b [.i'__\' ; E - 1,} =
. = ! [  ———
birlikte sol elde de legato kullanimin hakim oldugu, ~ g—
: s yE e -'/:T ].Fi - .4’:—;_" g

armonik yapilanmanin yatay bir eslik partisine $3 T s 7 e

doniistirildigii hat dikkatimizi g¢ekiyor. Sol eldeki tiim detaylar1 ve farkliliklar1 ortaya g¢ikarmak

yorumunuzu renklendirecektir.
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17. 6lgliden itibaren karsilastigimiz kirik akorlar1 6grenme asamasinda diiz bir sekilde ¢calmanizi
Onerebilirim. Armonik yapiya kulaginiz alistiktan sonra, sol eli ayr1 bir sekilde asagidaki gibi

calisabilirsiniz. Akorlari rahatca kirabilmeye bagladiktan sonra ise, yeniden iki el ¢alismaya donebilirsiniz.

1 . -
2 3 2 2 . % . ; .
E@ j 7 & F: 3 . i 7 gF ¢ E E' !

L - I I i |
[ —— [ S |

T
.
e

Yorum agisindan son Onerim, 21. dl¢iiniin ilk yarisindaki ii¢ sekizlikte tempoyu biraz tutmaniz
olacaktir. Burada ana temaya doniis vardir ve bu doniisii belli etmek ve dinleyicinin kulagini temaya

hazirlamak i¢in tempoyu tutmak 1yi bir yontem olabilir.

Romanze

Quasi allegretto
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